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Integrantes da pesquisa
ORQUESTRA SAGRADA:
O SOM QUE O TERREIRO FAZ

Fernando de Nana;

Gabrielle Silva - Gabrielle de Iemanji
Ilton Rodrigues;

Juan Rodrigues;

Karina das Oliveiras;

Luly Pinheiro;

Maie Carolina de Oxali;

Pai Francisco Ogan de Ogum;
Pedra Silva - Pedra de Iemanja;
Pai F4bio de Oxossi;

Rosinha de Oxali;

Esta pesquisa ¢ dedicada a ancestralidade de
terreiro € a0 povo negro e indigena cearense.que
resiste e fabula bem-viver. Dedicamos esta

pesquisa a manutengio do agora.
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SINOPSE DA PESQUISA

ORQUESTRA SAGRADA: OS SONS QUE O
TERREIRO FAZ investigou as influéncias/relagdes das
musicalidades trabalhadas no Abassd de Omolu Il¢ de Iansa com
as manifestacdes culturais da cidade de Fortaleza. A pesquisa
organizou os pontos e toques sagrados para serem ouvidos em
midias digitais, atuando como contribui¢io na formagio do culto
sagrado aos filhos da Casa e para o restante da comunidade civil
que deseja reparar os danos do racismo religioso.

Em nossa pesquisa buscamos os cruzamentos das
sonoridades das expressdes religiosas afro-brasileiras e as
manifestagoes populares fortalezenses (maracatu, coco de praia,
afoxé, etc). Desejamos expandido a luta antirracista e uma
ampliagdo dos saberes dos ilés como ferramenta pedagogica. A
primeira etapa dedicou a estudos tedricos e pesquisa de campo

sobre os ritmos que compdem a musicalidade popular fortalezen-

se. No segundo momento proporcionamos uma oficina de
danga dos orixds ministrada pelo nosso pai de santo pequeno
Fibio de Oxossi com os irmios de Santo da Casa e a
comunidade civil. Paralelo a esta etapa construimos e gravamos
o0 nosso dlbum.

De que forma preservar a memoria de um terreiro por
meio de uma pesquisa sonora que fuja da légica extrativista?
Quais contribuiges culturais os toques e pontos de terreiro do
Abassa de Omolu Il¢ Iansa influenciaram nas manifestacoes
culturais populares negras de Fortaleza? E como a musicalidade
fortalezense se relaciona com estes ritmos e toques sagrados? De
que maneira a oralidade musical de um terreiro pode atuar
como ferramenta pedagdgica contracolonial?

A vpartir dessas indagagbes o projeto caminhou no

registro e na organizagio profunda sobre as questdes de musica-
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dade musicalidade de terreiro do Omoloko em Fortaleza, assim
ampliando o repertdrio afro-religioso nio-hegeménico. Desse modo, a
pesquisa constréi uma investiga¢io que fortalece a luta contra o

racismo religioso e coloca a oralidade como metodologia ancestral.

Festa de Oxal4 na Abertura dos trabalhos do Abass de Omolu I1¢ Iansa de jan/2023




02 B 4 6

1 - Registro de um dos ensaios na o Pai Ogan ¢ da irma Rosinha de Oxald; 2 - Ajeum na casa do Pai
Ogan e da Irma Rosinha de Ox 3 - Altar do Abassé de Omolu I1¢ de Iansi na Festa de Sao Cosmo e
Damido de 2022; 4 - Um dos registros de nossos encontros com nossa orientadora/mediadora Karina das
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Diagrama feito por Caio de Omolu - livro Umbanda Omoloké: Liturgia, Rito e convergéncia na visdo de um adepto
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1.1. MUKUIU N’ZAMBI: A ARVORE DO OMOLOKO.

Ago! Salve todos os orixds! Salve a Deus e viva a Deus! E dado o inicio
da palavra, que fortifica nossas histdrias.

Aqui temos o inicio de tudo, do processo, construgio e disseminagao,
de um culto que ocasionalmente nio parece ter um nome, ji que, ou
entendia-se como Umbanda, outrora como uma vertente do Candomblé, e por
fim uma mistura dos dois. Mas quase nenhum praticante de religido
afro-brasileira que nio estivesse muito mais préximo dos cultos citados
anteriormente, nio entendia o0 Omolokd como ele é.

A proposta neste bloco ¢ pura e somente a de desvendar alguns
pareceres a respeito do culto Omoloké no pais, em especial, fazendo um
paralelo com a nossa casa de santo, Abassd de Omolu Il¢ de Ians3, terreiro de
Omoloké que ¢ localizado no bairro Joaquim Tévora (antigo bairro Piedade)

na cidade de Fortaleza (CE).



1.2. A COROA DE CHICO REI E SUA CONGADA
SAGRADA.

A bandeira do Omolokd é hasteada em Minas Gerais, e
com ela, o circulo negro que se formava a partir de Chico Rei e
sua corte, que outrora por uma desventura em suas andangas,
acabou sendo capturado e vendido como escravo por
comerciantes portugueses, juntamente com todos os filhos e
filhas da sua corte, sua esposa a rainha Djalo, e sua filha a
princesa Itulo, foram capturadas com ele e na viagem para o
ocidente, a bordo do tumbeiro que se chamava ‘MADALENA’
foram jogadas ao oceano por seus algozes que acreditavam que
seria a melhor maneira de acalmar as tormentas da viagem,
como uma espécie de oferta aos Deuses. Além delas, outras 20
escravizadas foram langadas ao mar. Chico Rei e seu outro filho,
o principe Muzinga, chegaram as terras brasileiras em meados de

1740, na cidade de Ouro Preto em Minas Gerais.

Re-batizado com o nome de ‘Francisco dos Santos’,
Chico Rei foi um homem 2 frente de seu tempo, € seu tempo era
muito valioso. Dotado de extrema inteligéncia e carisma, no
decorrer de sua vida foi responsdvel pela alforria de
aproximadamente 400 negros escravizados, grande maioria
pertencia a sua corte. Trabalhador das minas de extragio de
pedras preciosas, conseguiu a atengio e¢ a amizade de muitos,
escondia ouro nos cabelos, fez sua riqueza, e com ela,
reconstruiu o seu lugar enquanto Monarca negro em terras
brasileiras. Foi filiado 4 irmandade do rosério dos pretos, igreja
de relevincia negra, construida pelos negros da didspora, ex
escravizados, recém alforriados, com base na liturgia catdlica.

Sendo ele Lunda-Quioco, reproduziu aqui os seus

costumes, trouxe para além do atlintico aspectos culturais de



seu povo e de seu reino, dai nascem as Congadas e
Mogambiques, festejos tradicionais dos negros em didspora,

aonde se eram coroados um Rei e uma Rainha do povo.

o el
i Hue
®ar -\

Sou

lizada em Ouro Preto/MG.

Mina de Chico Rei




1.3. O PAPA NEGRO DA UMBANDA - TATA TI
INKICE TANCREDO DA SILVA PINTO.

Nasceu em Cantagalo (R]) no ano de 1904. Escritor,
compositor, sambista e Babala6 . Tancredo da Silva Pinto ¢ a
nossa grande referéncia quando se fala sobre o culto Omolocd
no Brasil. Tancredo ¢ considerado como o grande organizador

do Omolokd no Brasil, fundador da Confederacio Umbandista

do Brasil (1949).

Além disso, Tancredo foi jornalista, fundou a revista
“Mironga”, e durante 25 anos escrevia para a coluna “O Dia”,
no Rio de Janeiro, que possufa uma das maiores circulagées de
entretenimento e informagio do pais, nessa mesma coluna, Tata
Tancredo falava sobre a Umbanda e debateu diversos assuntos

sobre o culto.

Para além de sua carreira espiritual, Tancredo era um

Tancredo da Silva Pinto, presidente perpétuo da CONGREGA- v, ) < . )
CAO ESPIRITA UMBANDISTA DO BRASIL - eximio artista. Entregou diversas contribui¢6es para o eixo mu-
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sical brasileiro, com grandes composi¢oes e sendo influéncia
para tantos outros artistas de seu tempo. Foi um dos fundadores

da Escola de Samba Arte e Musica, e da Federacio Brasileira das

Escolas de Samba, desse modo, Tata Tancredo exercia como

objetivo dessas células, a disseminagio da musica popular
Brasileira, até mesmo para que fosse reconhecida em outros
continentes, como um O6rgio de reforco que ampliasse o
conhecimento sobre essas culturas, até mesmo com intengao de
estabelecer novas células em outros estados para que fossem
constituidos novos nucleos artisticos pelos principais polos do
pais.

Tata Tancredo enquanto sua vivéncia no sacerdécio no
culto Omolokd, foi um grande representante dos saberes dessa
religido, que merecia seu espago entre o recente nascimento dos
cultos afro-brasileiros em diversos estados, onde em boa parte se

praticava uma doutrina que excluia suas referéncias africanas, se

denominava “Umbanda-Branca”, que pelo campo Kardecista,
acreditava em forgas orientais que nio se pareciam em nada com
a partilha dos cultos africanos, que em sua grande parcela de
contribui¢io, implementou através de suas diversas doutrinas o
que ¢ de fato a percepgio de Umbanda e Candomblé no Brasil.
Para que isso fosse higienizado da histéria das africanidades no
Brasil, Tancredo esteve presente em diversos espacos de andlise e
que eram andlogos as caracteristicas da “Umbanda-Branca”, pois
entendiam que a Umbanda em sua fundagio, esteve no centro
de manifestagbes de cunho africano e amerindio. Em
determinado periodo, houveram diversas manifestagdes entre a
classe afro-religiosa em detrimento do que caracterizaria a
Umbanda corretamente. Os terreiros e centros espiritas se viram
em grande divisio, uns em sua Umbanda-Branca, e outros em
seus ebds no axé da Umbanda-africana, verdadeiramente

africana.
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Tata Tancredo estd completamente atrelado a fundagio
e disseminagdo de uma cultura religiosa que teve a sua histéria
sendo alvo de diferentes narrativas, ele é peca fundamental para
que possamos compreender mais inteiramente o que se
configura o Omoloké hoje, e principalmente no nosso estado. E
fato que temos vdrias conclusoes sobre sua origem, a origem da
sua denominagio por exemplo, a referéncia que possui dentro
das grandes nagdes africanas, que nagdes eram essas, que nagio ¢

o Omolocod?

“Omolokd significa “Os filhos da natureza” que
cultuam a natureza para Inkice, fazendo
paralelamente o Culto das Almas (ancestrais).
[...] Omo = Filho; Li = ¢ ou estd; Oko = fazenda
ou orixd Oko, ou seja, filho de fazenda ou filho
de terreiro, filho do orixd que é protetor da
fazenda.” (OMULU, pdg.48, 2002)

Em sintese, podemos dizer que o Omolokd teve seu

inicio pela na¢ao Angola, partir das tribos Lunda-Quioco, loca-

lizadas ao leste de Angola. No entanto, outras opinides sobre a

real fundamentagio da religido também possuem o seu espago,
como ¢é o caso da declaragio de N’Ginja Delfina de Oxald,
zeladora de Inkisse de dentro do culto Omolokd, um nome
importantissimo na histéria do culto, que afirma que foram na
verdade, dos Lunda-Quiocos que moravam ao sul de Angola, e
sua tribo nio era tio numerosa quanto as primeiras impressoes
encaravam.

H4 uma divergéncia grande de opinides. E possivel
perceber a quantidade de narrativas que circundam a fundagio
do culto, e isso sé acontece, devido ao pequeno nimero de
representantes do povo Lunda-Quioco durante o processo de
vinda dos negros escravizados de Africa, que fizeram parte do
sistema escravocrata brasileiro. Isso nos di um parimetro a
respeito do que pode ser a causa dessa falta, que no mais possivel
dos momentos, haverd sido por conta da grande resisténcia

desses povos em Africa ao invasor branco. 12



Sr. Francisco Barbosa (in memoria) Padastro de Mae Valdivia (2 esquerda) e Sra Diva Barbosa (in memoria) Mie Carnal e Mie Valdivia de
Aleluia Sousa incorporada com Pai Joaquim Rei de Angola na festa de Preto velho em 15 de Maio de 1973 em nosso Abassé.

1.4. A HISTORIA DA NOSSA CASA - ALADE EBA
VALDIVIA ALELUIA, YALORIXA CAROLINA |,
BABALORIXA WANGLE.

Daremos um salto temporal para introduzir a
perspectiva regional sobre o Omolocd, com base nos acessos
oferecidos pelo Abassi d’Omolu Ilé d’lansi, casa de axé
Omolocd de quem somos todos filhos e filhas.

Em um paréntese, a histéria do Omolok6 é muito
maior do que conseguimos discorrer aqui, ¢ um conhecimento
que vale a pena ser buscado, pois faz parte da constitui¢io da
cultura africana no Brasil, em especial, aos seus aspectos mais
particulares, como a fé dos povos africanos em energias que
andam lado a lado com a natureza geral. Os povos em Africa
cultuam tudo aquilo que demonstra forca, que é sobrenatural

N

também, e que 0s representam.
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1.4VALDIVIA ALELUIA DE SOUSA, ALADE EBA
DE OXUM.

No Ceard, em particular na nossa casa de santo, a
senhora Valdivia Aleluia de Sousa, foi a grande responsavel pela
construgio do Abassi de Omolu que anterior a esse titulo, se
chamava Abassi de Oxald ilé de Oxum, enquanto casa de
Omolokd, mas, mais anterior a isso, nossa casa servia a um outro
fundamento que é muito mais comum e presente no cotidiano
nordestino, paras as bandas de cd, a maiorias dos terreiros se
caracterizam como terreiros de Catimbd, uma vertente que
carrega arquétipos africanos e indigenas, além de uma cultura
sertaneja que circunda esses saberes devido a forte presenca de
energias juremeiras como boiadeiros e mestres. No Catimbd, a
umbanda se apresenta de uma maneira tnica, possibilitando que
essas energias se apresentem carregando os aspectos de nossos

ancestrais no Brasil.

Mie Joana da Angola (2 esquerda) e Pai Joaquim d' Angola (2 direita) incorporados respectivamente em Pai César Uchda e Mae Valdivia Aleluia.
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Os Caboclos, Pretos velhos, Juremeiros, Exus e
Pombo-giras, sio o ponto alto desse fundamento. Nossa casa
quando era Catimbé se apresentava como Centro Espirita de
Umbanda Sio José de Aruanda em meados de 1950.

Valdivia iniciou a sua vida espiritual com
aproximadamente 22 anos de idade, onde a sua mediunidade
veio a se apresentar de maneira mais intensa. Existem hist6rias
sobre nossa ancestral da casa, em que remontam a situagoes de
incorporagio fora do Abassi, demonstrando assim a sua alta
sensibilidade 4 essas energias, e que foram a levando a entender
melhor esse caminho, fundando o seu terreiro e se tornando
Sacerdotisa da Umbanda.

Mie Valdivia carrega uma memoéria e um legado
extremamente importantes e indispensdveis para a compreensio
da nossa casa e também do Omoloké no Ceard. Sendo uma

grande Yalorixd, mobilizando diversas pessoas de diferentes lu-

gares da cidade e do pais, para que pudessem ter a oportunidade
de ter uma audiéncia com ela e com os seus guias. Na regido
onde se localiza o Abass4, Mie Valdivia se mantém como uma
lembranca sublime na histéria do bairro. Sua familia ocupa
virios pontos do entorno do terreiro, sendo o terreno que
compreende o Abassd, possuindo outras cinco ou seis casas que
sdo de seus membros. O Abassd praticamente esteve atrelado ao
nascimento do bairro.

Dado outro corte de tempo até chegarmos aos anos 80,
quando Valdivia ¢ introduzida na nagio Omolokd, que veio ser
aprofundada em Fortaleza especialmente, por nosso Tata Zambi
Ingorossi César Uchoda, que também até hoje possui um terreiro
nas proximidades do Abassi, localizado no bairro Pio XII. César
traz do Rio e de Minas, o arquétipo do culto no qual Mio

Valdivia recebe e realiza a mudanga de fundamento em sua casa,

se tornando entio ALADE EBA VALDIVIA ALELUIA DE
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SOUSA, com uma casa no antigo bairro Piedade, que
cultuaria a partir daquele momento, os Orixds. Importante
salientar que apesar da presenga de César Uchbéa como
interlocutor no Ceard da Umbanda-Omolokd, a raiz dessa
mudanga se deu a trabalhos espirituais propostos pelo guia de
Mie Valdivia, Pai Joaquim de Angola, Preto velho e dono da
casa, que em diversas reunides se manifestou de maneira
favordvel 4 processos de evolugio e mudanga da instituigio, e
que a partir dai foi dado inicio a esse ‘casamento’ entre os
fundamentos, que anteriormente foi chamado de
Umbandomblé do Pai Joaquim, por agora, permitir que a casa
iniciasse novos processos de culto, inserindo os Orixds.

Por volta de 1984 o novo terreiro ¢ inaugurado, com
presengas ilustres do Omoloké, como a prépria Ginja Maria
Luiza Carneiro e que teve inclusive como convidado um dos

maiores médiuns de todos os tempos, Chico Xavier, mas que

por outras obrigagdes nido conseguiu comparecer. A casa desde
entido recebe uma enxurrada de filhos e filhas, idas e vindas de
orfs que procuram o Abassi para serem iniciados no
fundamento. Atualmente, a casa conta com aproximadamente
30 filhos de santo presentes no terreiro, iniciados pelo atual
dirigente, nosso Babalorixi Wanglé de Omolu, filho de sangue
de Valdivia Aleluia, além de visitantes e assisténcia, filhos que
ainda irdo se iniciar, e filhos que j4 possuem seus abassis em
outros lugares da cidade e do pais. A maioria, foram iniciados

por Valdivia.

“Registro de Entrega do Titulo de Ialorixd.
Outorga de Dekd — Aos quatro dias do més de
junho do ano do nosso Senhor Jesus Cristo, de
mil novecentos e oitenta e nove, realizou-se no
Abaga de Oxald e Ilé de Oxum e Iansi, nesta
cidade de Fortaleza, estado do Cear4, a Sra. Val-
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divia Aleluia de Sousa. A referida solenidade foi
presidida pela Ginja Maria Luiza Carneiro
Moreira, representando do culto omolocd, no
Norte e Nordeste do Brasil, com as presengas do
“Tata Zambi” Raimundo César Uchoa, de
sacerdotes e  sacerdotisas dos  cultos
umbandistas, de cassuétos, de malungos e de
inimeros convidados. [...] De acordo com as leis
do culto omoloco, passa a ser descendente da
“corte de Chico Rei”, nobre da tribo
Lundas-Quiécos, oriundos do sul da Africa e
que veio para o Brasil, instalando-se na antiga
“Vila Rica”, atual cidade de Ouro Preto, no
Estado de Minas Gerais, onde langou, sob as
béngios de Zambi, a semente do culto. Do
nobre Chico Rei, descende o saudoso “Tata Ti
Inkice” Tancredo da Silva Pinto, falecido na fé
de Oxald, pai no santo do atual “Tata Apong6”
Nilton Santos Rocha, residente em Uberlandia,
no Estado de Minas Gerais, o qual, por sua vez,
¢ o pai, no santo da Ginja Maria Luiza Carneiro
Moreira, sendo esta, mie no santo do “Tata
Zambi” Raimundo Cesar Uchoa, pai no santo,
da Ialorixd Valdivia Aleluia de Sousa, a qual
passa a ser neta espiritual da Ginja Maria Luiza
Carneiro Moreira.” (REGISTO DO LIVRO
DO OMOLOCO, datado do dia da entrega de
Dekd de Alade Eb4 Valdivia Aleluia)

A catedral da umbanda, como era conhecida por muito
tempo por diversos umbandistas e simpatizantes da religido
dentro da cidade de Fortaleza, principalmente por ser um dos
terreiros de umbanda mais antigos e consolidados da regido, vem
passando ainda por diversas transformagbes, com a chegada e
saida de filhos e filhas. Nos ultimos anos, tivemos a entrega de
Dek4 da nossa atual Yalorixd, Mie Carolina de Oxal4, sobrinha
de Valdivia Aleluia, feita no santo desde a sua menoridade, e que
tinha como obrigagdo na casa a fung¢io de Ekedji, zeladora de
santo, uma espécie de cuidadora da tradicao do Orixd. Apés a
sua passagem de vida que ocorreu a aproximadamente 13 anos,
ou um pouco mais, o Abassd passa a ser presidido pelo Baba
Wanglé de Omulu, e a partir dai o terreiro passa a se chamar

Abassi d’Omulu I1é d’Iansa.
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Pai Joaquim de Angola continua sendo o guia de fronte
desta casa, agora acompanhado do guia de fronte do nosso pai,
Pai Luis, preto velho, os Exus Tranca-ruas, Tiriri e Maria
Padilha, sio as energias que ocupam a defesa da casa, o guia
Nego Gerson, da linha de jurema que também ¢ da coroa do
nosso Pai de Santo, o Eré Saci e Tapuia e o Caboclo Sete Estrelas.
Todos eles sio guias que acompanham Pai Wanglé em sua
jornada de sacerdécio, e que um dia também ji acompanharam
Valdivia, sendo eles uma parte do legado da Mae para o Abassi, e
é através de seu nome, que o Abassd de Omulu Il¢ de Iansa, hoje,
faz parte da sexta geragio do fundamento Omoloké no Brasil, a
partir de Tata Tancredo.

Mie Carolina de Oxald, que anteriormente se tornard
Ekedji pelo cumprimento de obrigagio de Valdivia, agora ¢ Mae
de Santo e faz parte da linha sucesséria da dirigéncia da casa.

Recentemente passou por sua primeira feitura de santo. Ritual

que compreende a entrega dos ‘Oris’ dos filhos de santo aos seus
respectivos Orixds, onde por uma jornada de trés dias, sio feitos
ofertas e ritos para a consolidagio desse momento. No
candomblé esse movimento € reconhecido por ‘yawos’ por um
periodo de tempo em que eles pudessem se conectar com seus
orixds, onde também ¢ feita a raspagem. Na nossa casa nio
raspamos as cabegas para o Orixd, dentro do Omolokd a feitura
pode ser reconhecida como ‘Santo cabeludo’ ji que para
aproximagio do santo nio ¢ necessdrio raspar para consolidar o
renascimento para o Orixd. Contudo além dessa diferenga,
existem tantas outras que fundamentam essa feitura e a
compreendem como Omolokd e nio candomblé, assim como
diversos pontos deste rito se aproximam do arquétipo
umbandista. O tempo de recolhimento ¢ mais curto, o preceito,
que ¢ o momento que os filhos de santo precisam ter para

construir intimidade com o Orix4, ou seja, um dia em que nada
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‘mundano’ seja reproduzido pelo filho de santo, ¢ designado
apenas um dia da semana, que configure o dia do seu santo
inicial, portanto, se eu sou filho de um Orixd que compreende o
seu dia como sdbado, aos sdbados serd o seu recolhimento.

Além desses personagens, temos outros representantes
dentro do terreiro que se encarregam desde o sacerdécio de Mae
Valdivia em manter o culto de acordo com os costumes
implementados por ela. Mie Milena de Ogum como uma das
primeiras filhas de santo feitas por Alade Eb4 Valdivia, que hoje
¢ Yalorixd e exerce também como func¢io, o cuidado da
camarinha de santo nos momentos de feitura. Mae Maria
Galdino, também filha de Ogum e Yalorixd do Abassd, hoje no
auge dos seus mais de 80 anos, segue firme em sua crenga e ¢, e
estd presente em todos os momentos de realizagio do terreiro,
uma mie que esteve presente do comego até o fim do sacerdécio

de Valdivia. Francisco de Ogum ¢ o Pai Ogan do Abassd, o pri-

meiro e o que ainda permanece. Comegou a tocar crianga
quando Maie Valdivia ainda batia catimbé em seu terreiro.
Usando um banquinho para que pudesse alcangar o tambor, Pai
Francisco aprendeu com seus mais velhos a musicalidade ¢ a
sonoridade presentes no fundamento, sendo ele hoje um dos
Ogans mais renomados da Umbanda-Omoloké no estado do
Ceard, e que teve feitura de ‘Mao de couro’ consolidada por
Alade Eb4 Valdivia.

Nilde de Yemanjd é a cambone de salio do Abassd, filha
da rainha do mar, Nilde ¢ mie de sangue de Francisco de Ogum,
o Ogan. Ainda no sacerdécio de Valdivia, Nilde assumiu os
cuidados da cambonagem no saldo do terreiro, sendo uma mie
cuidadora da necessidade dos guias e dos filhos de santo e da
corrente da casa. Exerce essa fungdo até hoje, j4 também com
quase 80 anos de idade, e uma boa parte desses anos, dedicada a

Umbanda e a0 Omoloko.
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Além destes, todos os filhos e filhas desse sagrado
Abassd, possuem a sua honrosa parcela de contribui¢io para o
desenvolvimento e evolugio do terreiro. O Abassd continua e
continuard em atividade, carregando cada vez mais fortemente o
legado de Valdivia, construindo novas estratégias de firmeza e
consolidagio de sua cultura. Nessa escrita, somos todos filhos
dessa mesma casa, que nos proporcionou o encaixe criativo para
destrinchar a histéria e a meméria do nosso sagrado, com viés na
perspectiva musical que compreende os ritos da religido. Claro
que o pardgrafo histérico demonstra apenas uma sintese, ainda
hd muito a ser descoberto e preenchido para melhor
entendimento da religido Omoloké e as contribui¢des da nossa
casa para o movimento memorial das religides de matriz
Africana no Brasil. Dissertar aqui ¢ uma maneira de
introduzirmos o comego dessa contribui¢do, nio permitindo

que o nome de Valdivia seja ignorado da histéria das matrizes

afro no estado do Ceard. Somos filhos e filhas de grandes
médiuns que dedicaram suas vidas pela certeza em um plano e
bem maiores do que qualquer coisa terrena, e essas forgas que
nos circundam e nos acompanham estio cada vez mais presentes
nessa escrita, como um detalhe de reconhecimento do que
somos e fazemos, de quem os criou e do que vamos e podemos
criar.

O Omoloké nio ¢ uma religido desconhecida, e nem
deve ser tratada como tal. Nio existe um desejo de dificultar as
compreensdes por ser uma vertente que nio estd de acordo com
os costumes que apresentaram maior fama nas dltimas décadas.
Se formos falar do que de fato tem tomado os holofotes como
representagio do culto Negro, precisamos entender que a
maioria é constituida por um viés que nem se quer entende a
Umbanda como religio negra e indigena, e que apenas se

apropria de ritos para exercer uma espécie de ‘nova umbanda’.
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Quando Tata Tancredo se posicionou fortemente
contra esses movimentos que embranqueceram a umbanda, ele
temia que estes pudessem tomar outras proporgdes no futuro, e
no nosso futuro, elas tomaram, e é nosso papel disseminar a
informagio verdadeira sobre a criagao e fundagio dos cultos afro
brasileiros.

A Umbanda ¢ negra, ¢ indigena, o Omoloké ¢ negro e ¢

indigena. Agarrem os seus santos, e nos deixem com os nossos

Orixds.
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2. O CORPO E O CHAO DA GENTE. A GENTEE O
CHAO DA CULTURA.

A transmigragio de escravos para as Américas, o sistema escravocrata e a divisao
do continente africano em guetos europeus nio conseguiram apagar no
corpo/corpus africanos e de origem africana os signos culturais, textuais e de toda

complexa constitui¢io simbdlica fundadores de sua alteridade, de suas culturas,
de sua diversidade étnica, linguistica, de suas civilizag¢des e histdria.

(Afrografias da Memdria - Leda Maria Martins)

Nem mesmo a brutalidade escravocrata conseguiu apagar as
narrativas, as memorias e fabulag¢des negras. Quando falamos de
uma aproximagio entre as musicalidades de terreiro e as
manifestagdes populares precisamos fazer um olhar clinico sobre
quem sio as pessoas que estio envolvidas em ambas as expressoes. A
resposta ¢ quase unissona: foi a populagio negra que resguardou

suas epistemologias e cosmopercepgdes no arquivo mais precioso e
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infinito, o corpo.
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A cultura movimenta o corpo e o corpo movimenta a
cultura. A cultura ¢ feita dos rastros do corpo. O corpo onde
chega manifesta a sua cultura. O corpo para a povo negro
diasporico foi a mais genuina forma de drilhar os pagamentos
sofridos pelo trifico maritimo. Chegando em terras
pindoramicas o negro pdde reorganizar seus cédigos, simbolos e
signos junto ao encontro com os povos que aqui habitavam, os
povos origindrios. Cada escravizado possufa uma nagio e etnia
com valores culturais e religiosos. Como estratégia de
sobrevivéncia admitiram o sampleamento e colagem de suas
perspectivas. Era preciso abracar a diversidade, os povos
comecaram a reunir semelhancas ritmicas, melddicas,
mitoldgicas, gestuais e rituais. Acolheram a contradi¢io e se
refizeram na terra do sequestro. Pois a cultura negra ¢ uma
cultura das encruzilhadas. (MARTINS, p.26, 1997)

Esta reorganizagio cultural manifestada pelo corpo se

se encontra dentro das instituicbes negras, em especial, os
terreiros. E aqui chegamos num ponto bem peculiar. Pois na
pesquisa realizada dentro do Lab. de Musica do CCBJ um de
nossos objetivos era entender como as musicalidades de terreiro
transbordavam para a sociedade civil brasileira, como ela chegava
até as manifestagdes populares. Percebemos que os maracatus,
afoxés, sambas de umbigada, bumbas-meu-boi e coco de roda
fortalezenses infelizmente nio s se encontram por terem
fundamentos semelhantes e surgirem de um tronco africano mas
por serem perseguidos e criminalizados pela sociedade branca

brasileira.

Todas as representagdes de negros, caboclos e
indios - na sociedade de que nada fazia sem eles -
sofreram repressio e persegui¢io policial. O
medo tanto quanto o preconceito, explicam, por
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exemplo, a proibi¢io por mais de um século, no
Grio-Pard e no Maranhio, do tambor de crioula.
(...) Foi duramente policiado nos séculos 18 e 19,
e mesmo no pds-Abolicio, controlado e
dependente do alvard policial (SANTOS, bp.
91-92, 2014)

Os terreiros foram perseguidos desde o inicio. Criados
como estratégia de resisténcia ao colonialismo e ao catolicismo.
Fazem até hoje, a manutengio da cura e dos saberes ancestrais,
abrindo espago para culto sagrado as divindades vindas de Africa,
como no Candomblé (Orixds), no Omoloko (Nkisis e Orixds), no
Tambor de Mina (Vondus, Nkisis e Orixds), nas Entidades Luz
(Sete Linhas que trabalham na Umbanda) ou como em outros
terreiros Brasil a fora. A criminalizagio destas priticas inicia-se
semelhante ao que aconteceu na Europa, como uma Caga as
Bruxas. Era uma afronta a branquitude os escravizados nio se

converterem nas ideologias religiosas europeias.

Segue a perseguicio no Brasil Republica colocando as
expressoes como uma manifestagdo da inferioridade racial, dando
vazo a préticas higienistas e eugenistas. Mas ¢ com Getulio Vargas
que os terreiros passam por um atraso cultural e intelectual.
Foram invadidos e destruidos pelo Estado. Manifesta¢des que
possuiam o batuque ou atabaque foram proibidas. Nesta mesma
época que comega a popularizagio do “mito da democracia racial”.

Nio ¢ diferente como afirma Joel Rufino ao falar da
opressio que as manifesta¢des advindas do povo negra sofriam.
Para a sociedade brasileira racista o problema sempre foi o negro e
sua percep¢io sobre o mundo. Pois a branquitude se associa ao
que ¢ universal nio querendo compreender que ela é mais uma das
tantas pluri identidades que existem no mundo. O desejo de
conquistar, usurpar, assimilar e colonizar os povos faz parte da

pedagogia do roubo.
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Memoria também é futuro.
(Tsumbe Maria Mussundza - Gule Wankulu)

O chio do meu terreiro é o umbigo do mundo. L4 onde comega tudo.
(Guitinho da Xambai - Vento Corredor

Diante da opressao nasce em resposta a resisténcia e a
resiliéncia. Foi assim que Tancredo da Silva Pinto, também
conhecimento por seu cargo religioso como Tata Tancredo,
iluminou as portas da umbanda retomando o seu lugar negro
dentro da histéria. Tancredo foi responsivel pela sistematizagio
e expansio do termo umbanda omoloké. Ele disputava o lugar
de origem da umbanda. Como foi apontado logo acima. A
umbanda branca surgiu na primeira década do século XX e Tata
buscava evidéncias do nascimento de uma umbanda africanizada

e advinda do povo Lundas-Kiokés na Angola, e Africa.

A umbanda que vem dos Lundas-Quibcos, tribo
situada ao sul de Angola, de grande fundamento
e tio deturpada, devorada e cobicada por uma
avalanche de mentores e aventureiros de todas as
camadas sociais e que dizem ser a umbanda uma
religido nacional. Muito bem; alegro-me de
ouvir coisas tio bonitas, mas entristeco-me
porque esses mentores e aventureiros que dizem
que a umbanda ¢ isso e aquilo, quando em
realidade esses falsos elementos nio possuem
sequer o grau hierdrquico de “iniciado”.

(PINTO; FREITAS, 1963: p.9)

A umbanda branca surgiu dos centros espiritas
kardecistas no RJ, elas se aproximam mais dos dogmas catélicos
cristdos e da percepgio de Allan Kardec. Importa pontuar o

processo de eugenia que viviamos em meados do século XX.
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Este ¢ um periodo pés-aboli¢io em que a sociedade brasileira se
desenhava e buscava levar a populagio negra para a esfera do
esquecimento. O babalorixdi ampliou o olhar sobre os
fundamentos da umbanda e difundiu conhecimentos
antirracistas e contra a intolerincia/racismo religioso no espago
cultural do pais, afirmando o lugar de respeito de uma umbanda
que se encruzilha com fundamentos indigenas (pajelangas e
catimbozadas), se influéncia de simbolos e liturgias brancas
(catdlicas) e se originam em Africa (do culto dos

Lundas-Kiokés), uma umbanda omolokd.

Tancredo da Silva Pinto, ou simplesmente
Tatd Tancredo, foi um importante lider
religioso que teria fundado, conforme
destacamos, a CEU (Confederagio Espirita de
Umbandista) em 1949, tendo escrito diversas
obras sobre o tema. Tancredo também era um

“elo” entre o mundo do samba e o da religido,
compondo sambas como Jogo proibido, de
1936, e General da banda, em 1950. (BAHIA,
NOGUEIRA. p. 68 - 69, 2018)

Tata Tancredo da Silva foi um dos maiores
germinadores da cultura de terreiro dentro da musica popular
brasileira, e o samba ¢ o ritmo musical que aflora os olhos do
Baba. No samba assim como na musica de terreiro é evocado por
meio do som a presenga, o tempo de festejar. A cantiga nasce, em
ambas as expressoes, a partir do jogo muito presente nas culturas

populares, de pergunta e responde:

Chegou o general da banda,he he
Chegou o general da banda,he a,he a

Mourio mouriao

Vara madura que nio cai

Mourio,mourio,mourao

Catuca por baixo que ele vai

(Composigio: José Alcides / Satiro de Melo / Tancredo Silva)
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Jajaja
Jojojo

Aonde ‘td meu pai Ogum que ainda nio chegou
E Ogum ‘t4 na estrada
(Ponto de Ogum - Abassd de Omolu 1lé Iansi)

Também ¢ possivel identificar como semelhangas dessa
heranga os ritmos que se pronunciam com a batida grave.
Mestre Obashanan afirma que para conhecer um ritmo de
origem africana basta perceber a frequéncia da primeira batida,
se for grave ela ¢ diaspérica pois o primeiro toque chama os
ancestrais, o primeiro toque sauda o chio. (OBASHANAN,
2021) Pois a musica para o povo diaspdrico e de terreiro nio ¢é
apenas o ritmo que o corpo segue, a musica é comunica¢io
ancestral. E elo entre 0 mundo dos vivos e os mundos mortos, a

vibragio sincopada entre o Ayié e o Orun.

A musica também ¢ parte da identidade de cada
orix4, além das cores, comidas, colares de contas,
ferramentas e outros objetos. O ritmo da musica
de Iansi, deusa dos ventos, sé pode ser o
espalhafato da tempestade que se aproxima, o de
Xang6 nos dd a idéia da furia dos trovdes, o ritmo
de Iemanj4, a senhora do mar, traduz o vai-e-vem
ininterrupto das ondas do mar, o de Ogum, orixd
da guerra, deve reproduzir o mesmo arrepio
provocado pelo avangar dos exércitos, o de Oxum,
divindade da beleza, do amor e da vaidade, sé
pode transmitir sensualidade e as sensagoes da
seducdo, e assim por diante. Cada deus, uma
dimensio da vida; cada deus, um ritmo.
(PRANDI, p. 181, 2005)

E inegdvel a importincia e influéncia das culturas negras
dentro da formagio civica brasileira, assim como, ¢ inegocidvel a
relevincia sonora e musical que o povo diaspdrico deixou como
heranca nestas terras. Basta perceber os instrumentos que estdo

dentro das orquestras de terreiro (conga, atabaque, xequeré,
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tridngulo, maracd, pandeiro, agogd, chocalho, etc) migrando
para as manifestagcdes populares, nio sé os instrumentos como
também os ritmos musicais. Pois no Candomblé, samba e
carnaval, tudo girava num eixo comum da cultura afrobrasileira:
a musica.(PRANDI, p. 186, 2005) O negro migragio e consigo
migrava seu repertério corporal de expressoes e manifestages
do seu povo ancestral.

Desse modo, observou-se estas encruzilhadas entre o
terreiro e as manifestagdes na presenga dos ferros (tridngulos)
que caracterizam o maracatu cearense, as congas ou atabaques
tocados dentro do Bumba-meu-boi e o ritmo ijexd ecoado nos
afoxés e dentro dos ilés para todos os orixds e para as deusas da
dguas. O préprio samba, uma cadéncia muito utilizada para
louvar de Oxald a Exu dentro do terreiro Abassi de Omolu I1é
de Iansa. Esta pesquisa nos fez perceber que ritmos e expressoes

culturais como o samba, o maracatu e o afoxé nascem com a res-

ponsabilidade de difundir conhecimentos que fortalecam a luta
contra o racismo religioso e levem a cultura de terreiro para fora
do barracio.

E isto s6 acontece com maestria pois as culturas negras
nas Américas constituiram-se como lugares de encruzilhadas,
interseges, inscrigoes e disjungdes, fusdes e transformagoes,
confluéncias e desvios, rupturas e relagdes, divergéncias
multiplicidade, origens e disseminagdes. (MARTINS, p. 25,
1997) O negro sequestrado de seu territério origem, Africa,
trouxe consigo seus c6digos, simbolos, signos, dogmas religiosos
e intelectuais afrografado, como diria Leda Maria Martins, em
seu corpo/corpus africano. Se reinventando diante da violéncia
estatal, produzindo fabulages e desmantelando as ldgicas
universais, afirmando suas cosmoperce¢des sagradas. O
individuo negro até hoje usa de sua asttcia e estratégia ancestral

para nio apenas sobreviver mas viver dignamente a emancipagio
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sonhando por seus parentes outrora enclausurados. Assim o

negro canta nao s para afastar o mal mas para celebrar a vida.

Para tudo se canta. Para acordar, para dormir.
Para tomar banho, para comer. Para ir a rua e
chegar a casa. Canta-se para colher as folhas
sagradas no mato, folhas tio essenciais para a
manipulagdo mdgica do axé, a forga sagrada da
vida, e para cada folha uma cantiga especifica.
Canta-se para benzer o 10 enfermo e nos
trabalhos de limpeza ritual do corpo e da alma.
Para invocar os benfazejos ancestrais e para
afastar os maus espiritos. Para realizar os
sacrificios, para oferecer as comidas. Canta-se
para a faca que mata o animal votivo, para a
canjica que se deposita ao pé do altar, para o
fogo que alumia os santos. Para a luz do dia e o
escuro da noite, para que o amanhi sempre
volte a acontecer. Para a terra, para a chuva e
para o vento, para que a vida seja menos dura.
Canta-se para os caminhos, para que se abram.
Para os feiticos, para que funcionem. Para o
orédculo, para que deixe os deuses falarem na cai-

da dos buzios. Na inicia¢io, ou feitura de santo,
canta-se para banhar o iniciado, para raspar seus
cabelos, para abrir as incisées no crinio, tronco e
membros; canta-se para pintar o corpo do filho de
santo, para colocar seus colares, para depositar na
cabeca o cone mdgico que atrai o orixd, para
enfeitar sua testa com a pena do papagaio
vermelho; canta-se para sacrificar ao orixd daquele
filho que estd nascendo. Cada coisa com sua
cantiga prépria, o repertério parece intermindvel.
Nas ceriménias publicas, canta-se para que os
deuses venham conviver com os mortais durantes
os toques no barracio dos terreiros. Canta-se para
que os orixds em transe sejam levados do barracio
para serem vestidos com seus paramentos € se
cantem para trazé-los de volta ao publico. No
barracio festivo, canta-se para que os orixds
dancem, cada qual com seu ritmo, cada um com
seu hindrio préprio e coreograﬁa caracteristica.
Canta-se depois, quando eles vio embora,
deixando o corpo das filhas-de-santo, exaustas,
acordadas de seu transe dangante. Depois, quando
os ritos estdo concluidos, quando a fome aperta e o
cansago domina as pernas das dangantes, quando
j4 doem os bragos dos tocadores e as gargantas j4
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estdo roucas de tanto cantar, ¢ hora do ajeum,
da comida, da festa profana. Cada um se farta
com a comida dos deuses, as forgas se refazem, e
a musica sacra d4 lugar a musica profana,
porque ¢ hora de relaxar, hora de diversio,
tempo de missdo cumprida. Os deuses ji se
foram, satisfeitos, a distragio agora ¢ dos
humanos, nada melhor que o lazer feito de
mtsica. (PRANDI, p- 183 - 184, 2005)
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3. INSTRUMENTOS MAGICOS

A cada gira girada e batuque sentido durante o tempo da
pesquisa, surgiu um novo olhar sobre o universo sonoro do
terreiro, em especial, sobre o universo sonoro sagrado, dos povos
negros € amerindios. A pesquisa passou pela investigagio e
sistematizagio dos sons que acontecem a partir da encantaria,
gerada nesses espagos de fé e sagrado, e entrelagou esses saberes
com outras bases musicais e culturais, oriundas desses dos povos
negros, indigenas ou vivem no sertio. Perceber o encontro dos
instrumentos musicais que se toca no Boi Canarinho Juremeiro,
por exemplo, com os do Abassdé de Omulu Ilé de Ians3, foi
compreender que hd um encontro de encantados nessa relagio.

Nossa mediadora Karina das Oliveiras nos proporcionou
oportunidades impares de conhecer e destrinchar os saberes que

envolvem o som da nossa casa, especificamente, o

som que os encantados trazem ao virem a terra, cumprir a sua
missdo sagrada. E também nos orientou na criagio de um plano
de organizagio tedrica dos ritmos tocados em nossa casa, de

maneira sistematica.
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Catalogando cada um deles e fazendo referéncias e
relagdes a outros ritmos. que compdem o pantedo cultural
afro-indigena cearense. Karina nos trouxe fortes referéncias para
iniciarmos esse plano, como por exemplo, a obra musical
intitulada “Na magija de boiadeiro e baiano - Ney Mutalambé
(1983)”.Uma coletinea macumbeira de pontos e toques
entoados pelo povo de terreiro para os chamados “Boiadeiros e
Baianos”. Estes sao correntes de for¢a nos terreiros de Catimbé e
Umbanda, guias que trabalham nessas linhas, e em nossa casa
chamamos de “Juremeiros”, ou seja, aqueles que pertencem a
grande mesa da Jurema Sagrada, que ¢ um grande lar de
encontro dos guias espirituais dentro das religioes de matriz

africana.

“A umbanda ¢ uma religido de possessio em que

espiritos sdo venerados, incorporados e desin-

corporados em meio a mdsica, geralmente
composta pelo som do atabaque (instrumento
de percussio) e pelo canto. Conhecidas como
pontos-cantados, as cangbes rituais estdo
presentes no culto e na vida cotidiana dos
médiuns.” (BAIRRAO,MARTELLI. 2019, p.2,
2019)

Nos encontros as tergas, a cada linha espiritual que
chega, guiada pelo som do atabaque. A cada saudagio de santo
que reune diversas pessoas em um espago unico de encontro e fé
¢ que conseguimos enxergar a dimensio do nosso fundamento.
Ficou muito mais ‘escurecido’ para nés, que a musica de
terreiro, a musicalidade ancestral, ¢ um grande e poderoso
portal de acesso aos mundos encantados. Por 14 essas forgas vém,

por l4 essas forgas vio, e quem abre e fecha os portdes ¢ sempre
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o mesmo mediador, o tambor.

‘A tradicdo africana  implicitamente
reconhece essa dificuldade, e oferece
explicacdes. Nas histérias tradicionais, a
louvagio ¢ representada como algo muito
maior do que a transmissdo entre estranhos
de uma mensagem verbal ordindria, e como
algo essencialmente diferente da lisonja. O
seu mistério é explicado como o resultado de
uma comunhdo original, que tem a forma ou
de uma unido em que o louvador e o
louvado eram a mesma pessoa, ou de uma
ingestdo da substincia fisica do louvado pelo
louvador. Em ambos os casos, isso permite
20 louvador o conhecimento intimo e
verdadeiro do louvado.” (FARIAS, p.5,
2004)

O nosso desejo de partilhar sobre a encantaria que nos
visita, e sobre o que rege e alimenta os principios do Omolokd,
fortalecendo ainda mais uma nogio sobre as histérias que
envolvem os saberes ancestrais dos povos africanos e amerindios,
em especial, aos que descendem deles, no caso, nés.

Dentre as vivéncias que tivemos no periodo da
pesquisa, o Atabaque tem se mostrado como um objeto-chave.
O instrumento destaca-se desde as referéncias musicais
compartilhadas pela orientadora-mediadora do projeto, como
em um bate papo virtual com Pai Oga Francisco, na qual ele
compartilhou o processo de manuten¢io do instrumento,
quanto na leitura do texto “Entre Atabaques, Sambas e Orixis”
de Anderson Leon e Leila Dupret e nos festejo a Yemanjd
vivenciado em Agosto/22 no aterrinho da Praia de Iracema.

Alvarenga aponta €em seu texto quc:
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O atabaque provavelmente foi trazido pelos
sudaneses ou bantus, e os tambores usados em
rituais de Yoruba, sio chamados ## (maior),
bata-coté6 (médio), e batd (menor). No
candomblé de caboclo, o atabaque ¢ chamado de
roncd; no Rio de Janeiro, surdo; e no Rio
Grande do Norte, chama. Nomes adicionais
para atabaques maiores, medindo entre 1,5 m e
2 m de altura, incluem ingono, engoma,
ingomba, ngomba, angomba,
angomba-do-congo, ingome, engomo, pai-toco,
pai-jogao, angona-puita, carimbé — na danga
do carimbé e no ritual do batuque no Pard —
guanazamba, tambu — no circulo de danga do
jongo e batugue de Sio Paulo e regido sudeste —
e caxambu. Atabaques de tamanho médio,
medindo entre 1 m e 1,5 m de altura sio

chamados: joana, angona, candongueiro — no

jongo e batugue de Sio Paulo — sangavira,
quinjengue, mulemba. Os tambores menores
sio chamados gongué, mangongué, perenga
(Goids e Mato Grosso), surdo, pequenino,
cadete, gnuzunga, chama-de-puita, e biritador

(CASCUDO, p. 12, 200).

No entanto, independente da nomenclatura e regides, a
finalidade do Atabaque ¢ quase a mesma. Porqué quase a
mesma? Pois em uma citagdo mais a frente poderemos entender
que em alguns lugares o instrumento nio aparenta ser tio
importante assim. Por isso ¢ importante destacar que esse relato
estd relacionado ao Abassi de Omolu Ilé de Ians3, pois essa
relagio pode mudar dependendo do terreiro. Como podemos
ver no relato de Leonardo em sua tese “Eu sou 0 ogi confirmado

da casa: ogis e energias espirituais em rituais de umbanda”:
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ogas e energias espirituais em rituais de umbanda”:

Em outro caso, em um terreiro de umbanda
situado na aldeia indigena Tremembé de
Queimadas, municipio de Acarad, os
frequentadores do terreiro sequer possufam o
imagindrio prestigioso dos atabaques. As
cantigas eram conduzidas por tridngulos e
pequenos tambores que me pareceram
"coadjuvantezados” no que diz respeito a
condugio das cantigas e no que diz respeito ao
seu valor mégico-religioso. Sua presenga era
opcional. Se ninguém se disponibilizasse para
tocar os instrumentos, o ritual aconteceria sem

grandes perdas. (OLIVEIR A, 2018, p.98).

E para além do Atabaque, pensar também nos outros

instrumentos, como o Adjé quc na nossa casa nos momentos

iniciais da gira, na chamada de alguma entidade ¢ o nos toques
para orixds nio param um segundo. Nio hd espago para o
siléncio nesse periodo. Fazer a conexio, abrir a porteira entre o
mundo material e o mundo espiritual, a vibragio sonora como
dispositivo canalizador das energias das entidades. E no toque
do Adji e do Atabaque que dd-se inicio aos trabalhos, que os
filhos se posicionam em seus lugares na corrente.

Enquanto médiuns em desenvolvimento, observamos
essa relagio entre o instrumento e as entidades, as reveréncias e
saudagbes que cada um faz e sua relagio com quem o toca, que
chamamos de Ogi. Em nossa casa Pai Ogi tem muita
importincia no funcionamento da engrenagem e nio s6 por
tocar o instrumento, mas pela sua fungio pedagégica em nos
ensinar as rezas das entidades e essa diddtica acontece de forma

leve, descontraida seguindo a tradi¢ao da oralidade.
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Couro de Bode secando ao sol. Servird futuramente para arrumar as congas de Pai Ogan,

E para além disso, ele representa dentro desse sistema,
r e .
fazendo agora uma analogia com a tecnologia, uma antena

parabdlica que capta essas composigoes dos pontos das

«

entidades, sendo assim também como um HD que armazena

72

esse acervo ¢ depois nos ¢ transmitido nas giras de

desenvolvimento ou bafas abertas ao publico.

Com a musica, o povo de santo invoca e festeja
suas divindades, louva as forcas da natureza,
reza por seus mortos, inicia seus sacerdotes,
manipula ervas sagradas, ajuda a curar doentes
do corpo e do espirito. E muito mais. A musica,
nessa perspectiva religiosa, é elemento-chave na
intermediagio com o sagrado. A palavra
revestida de som musical ganha o que em alguns
ramos da tradicio se diz por axé, poder

espiritual, principio de agdo e transformagio.
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Exemplo dessa importincia sio os atabaques,
sacralizados em muitas casas de culto por meio
de prdticas andlogas aos rituais de iniciago.

(LIMA, p.35, 2007).

Ouvir os sons da orquestra sagrada na gira ¢
contagiante. Aquele som te toca, a batida do tambor puxar as
palmas, toda a sua corpa ji danga com vocé, te fazendo
continuar em movimento (cantando e dang¢ando). Todos em
uma s6 sintonia. Os pontos sio iniciados em frente ao tambor.
Ali nos fazemos presente, irradiagio de luz, na encruzilhada dos
exus, mestres, boiadeiros, juremeiras, pretos velhos, erés,
caboclos e encantados do mar se fazem presente em frente ao
atabaque que ¢ tocado pelo Pai Ogan. Ali a festa e a magia
acontecem. A corrente espiritual que emana energia se

concretiza na réza, no pOIltO e no firmamento.

Em muitas comunidades origindrias, seja em Africa ou
em terras dessa Pindorama, o tambor esteve presente nos
festejos € outras cerimoOnias, nio s como um instrumento
necessdrio para compor a banda musical, mas inclusive como um
sinal sonoro anunciando o inicio do ritual de encontro. Ainda
hoje também ¢ assim. O Pai de Santo chacoalha o adjd e prepara
todo o terreiro para o inicio da gira, mas no mundo material o
som do tambor chega mais longe e avisa a toda a comunidade
vizinha que, sim, pode chegar, a gira comegou.

Na espacializagio do nosso terreiro, o altar fica de
frente a porta e as congas (tambores que usamos em nosso
Abassd) ficam na lateral esquerda do altar. No fundamento de
nossa casa, nem na corrente meditnica que se forma no meio do
barracio, nem nos espagos possiveis para visitantes e irmaos da
assisténcia ¢ permitido ter alguém parado na frente dos

tambores.
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E preciso dar espago, deixar aberto o portal de conexio
que se forma ali. A frente dos ataques ¢ lugar de movimento, é
onde se giza. As entidades em terra em cima de seus cavalos
sempre se direcionam aos tambores para saudd-los e pedir
bengio ao pai Ogan. Elas giram ali na sua frente, levando sua
mensagem pelos pontos cantados.

E possivel observar também que ali na frente dos
tambores as vezes algum médium desperto vai até a entidade
para saudd-la. Mas nio s6, algumas vezes a prépria entidade pega
na mio de alguma pessoa e a leva para a frente do tambor por
achar necessirio dar um passe de luz. Fazendo girar o que tiver
que girar na forga da Palavra dos pontos-cantados e pelo infinito
Axé que tem este lugar sagrado.

Quando usamos esse verbo, girar, nio estamos falando
apenas do gesto de mover o corpo em espiral, aqui as palavras

nio dio conta, o mistério da magia acontece na presenga visivel

e invisivel. Pensar nessa manutengio dos saberes afro-religioso, ¢
compreender que a preservagio desses conhecimento acontece
no encontro, no som da voz falada e cantada. O fundamento de
uma casa de santo ¢ o compromisso com o estar presente, ¢ a
unido espiralar das diversas dimensdes temporais.

Sem a presenca nio hd a permanéncia. Foi, é e serd
assim pois a cultura de terreiro ¢ feita na manutengio da
oralidade, dos gestos, dos costumes e pelo movimento. Pois
tradi¢io é movimento, como diria um ponto de firmamento de

Exu:

Exu vai tomar jojo

Exu estd tomando joj6

Exu ja tomou jojo

(Ponto de Exu - ritual da menga - Abassd de
Omolu Ilé Iansa)
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Exu ¢ o mensageiro temporal. Por ele o universo nasceu
e se expandiu. No ponto em questio, a partir da flexio nominal

¢ possivel perceber o trinsito que Exu admite.

Exu Matou um Pissaro Ontem, com uma
Pedra que S6 Jogou Hoje.
(Provérbio Africano)

Assim, com esta consciéncia e expansio da pesquisa
chegamos num momento bem decisivo e chave para a criagio
deste dlbum de terreiro. Através dos encontros com o Pai Ogan,
Mie Carolina de Oxald e nossa irmi Rosinha de Oxal4, esta que
abriu generosamente a sua casa para as reunioes. Pudemos ali
estabelecer essa troca durante alguns sibados a tarde. Entre
risos, bolos, cafés, pontos, histérias, memorias, fotografias e
atabaques. Estudamos nio com a “segunda pele do homem

branco” como diria Davi Kopenawa. Fizemos como nossos an-

cestrais, sentamo-nos em roda e o encontro entre mais velhas e

mais novas se fez. A presenca se fez presente. Foi muito

gratificante relembrarmos ponto a ponto de cada Exu firmado

da casa e de cada Orix4.
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3.1.0 SOM E A PARTICULA DA MANUTENCAO

Existe uma magia que foi negada ao negro diaspérico
em razio do etnocidio cometido pelos povos brancos e europeus
durante séculos de violéncia contra os povos oritindos de Africa.
Essa magia vem da for¢a do uso da oralidade, como arma de
defesa e firmamento das religides de matriz africana,
enaltecendo o principio da comunicagio desses povos ancestrais
com o seu sagrado.

O som, o canto e a danga, tudo isso se completa na
medida em que cada Ser de Luz, por exemplo, vai fazendo a sua
cheganca espiritual. Quanto mais estivermos dispostos a ouvir e
aprender com as histérias dos Encantados, melhor serd para que
possamos entender mais a fundo sobre como se constituiram

essas grandes falanges de saber, de mistério e de energia. Todas

Gravagio do dlbum de musica no estidio do CCBJ - Pai Ogan tocando maracds para construir textura nas faixas.
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elas convocadas por uma Orquestra de sons que executam em
perfeita harmonia, uma narrativa real e encantada de cada
energia que se apresenta.

Continuamos rumando a nossa pesquisa a partir do
principio da encruzilhada. Cada médium traz uma narrativa
diferente, mas ao mesmo tempo unica, pois se trata da
disseminagio das histérias que nio nos foram contadas. E ¢ por
isso que vérios caboclos, exus catigos, erés e pretos velhos ecoam,
por exemplo, suas narrativas pluridiversas por meio dos pontos
cantados, expandindo e historicizando outras perspectivas sobre
a histéria do negro e do indigena brasileiro. Desse modo,
possibilitando pela cosmovisio dos terreiros uma elaboragio

também a identidade social do povo brasileiro.

As almas ji acenderam o candeeiro
E E 14 no fundo do mar...

E Congo ¢, E Congo ah!

E Congo ¢, ¢ Congo 6i d’Angola!
(Ponto para chegada de Preto Velho)

No exemplo, temos um canto de chamado para pretos
velhos, e dentro da nossa casa ¢ entoado com frequéncia. Nele,
percebemos uma narrativa de chegada, sim, as energias estdo se
apresentando de acordo com sua falange, e através desse canto,
encontramos uma referéncia de onde elas vém (de Angola) e de
como chegaram até aqui (pelo trifico negreiro). O que instiga
ainda mais a pesquisa, que passa a girar em torno dessa
metodologia de se contar histérias (oralidade de terreiro)? O que
fortalece uma misticidade em relagio a essa mesma metodologia?
O que classifica as religides de matriz a serem co-
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mo sdo, € que Nos entrega uma resposta sobre como e porqué os
nossos ancestrais resolveram fazer a partilha de suas historias
através do som e do canto?

Ora, os povos Africanos sempre acreditaram na ligagdo
divina por meio da mdsica em seus quilombos, em seus
aldeamentos unidos aos povos indigenas e em seus grandes
reinos. Entendemos aqui que para os nossos ancestrais, o som
tem cardter crucial para o fortalecimento da memdria coletiva, o
som ¢ o chamado grande. Indica festejo, indica reunido, indica
que os povos estio se aglomerando e comemorando,
compartilhando suas histérias e festejando sobre elas.

Abrimos novas porteiras, novos acessos foram nos
sendo oferecidos e isso enriqueceu a pesquisa dia apds dia.
Desejamos oferecer a nés mesmos e a0s nossos irmdos, assim

como os demais interessados, nio somente uma coletinea desses

pontos-histérias. Mas de certo modo, esperamos que
isso sirva de combustivel para que a nossa comunidade de
terreiro nio abandone o desejo de saber ainda mais sobre si,
sobre nds, sobre o ancestral.

Esse desejo pela manutengio das narrativas atravessam
para além dos momentos de gira. Paralelo a isso nosso
co-orientador Pai Ogan Francisco vem fazendo de forma
espontinea a sistematizagio dos pontos dos orixds e rezas de
outras entidades que compoém a nagio omoloko-umbanda.
Entidades como erés, linha de marinheiro, caboclos, pretos

velhos, juremeiros entre outros.

“Meu projeto pessoal nesse momento, chega ao
final da primeira fase. Com o lancamento do

fasciculo 07, daremos inicio as rezas exclusivas.
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Em sua ordem natural da hierarquia da nossa
casa, serdo lancados um por um dos noves orixds
cultuados em nosso pantedo.” (Fonte: Grupo do
Whatsapp: Axé Ogan - Pontos e Rezas.
06\11\22 as 11:12).

Essa atitude de forma voluntiria do Pai Ogan, s6
reforga a importincia desse projeto no sentido de sistematizar e
registar os pontos presentes nas giras do Abassd de Omolu Il¢ de
Iansi. Assim como se configura enquanto um processo de
arquivo, de ensino e de aprendizado pensando na cultura da

oralidade e educagdo em espagos nio formais.

Oralidade seria uma prética social interativa
para fins comunicativos que se apresenta sob
vdrias formas ou géneros textuais fundados na

realidade sonora que vai desde uma realizacio

mais informal a mais formal nos mais variados
contextos de uso [...] Letramento, por sua vez,
envolve as mais diversas praticas da escrita (nas
suas variadas formas) na sociedade e pode ir
desde uma apropria¢do minima da escrita, [...],
até uma apropriagio aprofundada [...]

(MARCUSCHI, p. 25, 2004)

,

E através da oralidade que povos constroem sua
cultura, ¢ através da palavra que um individuo se torna capaz de
construir sua identidade. E por meio dela que acontece a
manuteng¢io de muitas tradigdes que ¢ a tnica forma de resgatar
e preservar sua ancestralidade. O estudo sobre os pontos tem
possibilitado também ampliar o conhecimento em relagio aos
orixis do panteio louvado em nossa casa, a outros guias

espirituais e ao préprio fundamento do nosso terreiro. Quando
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estivamos ensaiando para a criagio do 4lbum e a0 mesmo tempo
nos debrugando sobre as histdrias, simbolos, expressoes, etc que
sdo trazidas nesses pontos cantados dos Encantados estivamos
reprogramando a histéria.

E importante perceber como esses toques e dangas sio
nio apenas louvagbes, mas eles mesmos contam histdrias,
refor¢am os atributos e o poder daquelas entidades espirituais,
além de fazerem parte de um ritual que viaja gera¢des em uma

caminhada temporal espiralar.
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Festa de Iemanjd em agosto de 2022 - Rosinha de Oxald estd incorporada na Senhora Dona de todas as cabegas, Iemanjd. Tata
César Uchoa estd logo atrds acompanhando o ritual.

4. ATIVANDO DA VIBRACAO ANCESTRAL

No processo de pesquisa do Laboratério, desde que
iniciamos nossos encontros e conversas com o pai Ogan da nossa
casa, Pai Francisco de Ogum, pudemos aprender muitas coisas
sobre o préprio processo de tocar atabaque, sobre os toques e
sobre a fun¢io de Ogan, novos conhecimentos que vieram
complementar tudo o que constamentemente aprendemos nos
desenvolvimentos dentro da gira.

O acompanhamento de mentoria com a Karina das
Oliveiras, todo o material bibliogrifico, videogrifico e
fonogrifico que tivemos acesso pelas referéncias trazidas por ela,
também foram de suma importincia para irmos entendendo
como outros terreiros de umbanda e catimbé entendem a
produgio sonora produzida em seu chio. Aqui seguimos na
escrita desse texto tendo como base mais significativa os

fundamentos de nossa casa, sinalizando as diferencas entre ou-
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tros terreiros quando necessirio.

Atabaques sio tambores estreitos e afunilados (como um
“Y”) produzidos com um unico couro. Aqui nesse relato
referimos “atabaques” por serem os mais utilizados em terreiros
de axé, e, por isso mesmo, serem mais populares e conhecidos.
Como ji falamos anteriormente, existem vdrios tipos de
atabaques. Na gravagio dos pontos que realizamos no estddio
do Centro Cultural Bom Jardim (sendo essa uma das atividades
propostas pelo nosso projeto) também utilizamos um atabaque.
Porém no nosso Abassd de Omolu Ilé de Iansi, atualmente
utilizamos um outro tambor chamado de conga ou tubadora,
que sio muito parecidos com atabaques, mas, diferente desses, a
conga tem formato mais bojudo.

A pessoa responsivel por cuidar dos atabaques de um
terreiro, dependendo do fundamento de cada casa, chama-se

Ogan ou Tambozeiro. Na nossa casa, chamamos Ogan, sendo o

Tambozeiro qualquer outra pessoa que tenha a permissio do
Ogan para tocar o outro atabaque do nosso terreiro. Devido a ji
mencionada importincia que o toque tem na fungio espiritual e
no funcionamento geral das atividades do terreiro, nio podemos
deixar de ressaltar o imenso respeito e prestigio que o cargo de
Ogan tem, o que também transborda para a fungio do
Tambozeiro. Apesar do tambozeiro nio ter o mesmo tipo de
prestigio, ele nunca serd alguém aleatério que chegou no terreiro
e, porque conhece os toques, vai poder sentar e tocar tambor.
Seja algum filho de santo ou qualquer Tambozeiro de outro
terreiro, apenas o Pai Ogan tem a autoridade para permitir
alguém sentar ao seu lado e tocar durante a gira.

Os atabaques sio tratados com muito respeito. Quando
entramos no salio onde acontecem as giras, devemos saudar
tanto os pais e mies de santo presentes, como também o préprio

atabaque. Na hora da gira, as entidades incorporadas nos médi-
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uns também saiidam o tambor, seja no inicio da incorporagio
ou na hora que for girar, cantando o seu ponto. Ao final da gira,
ele é coberto por um pano branco, em um ritual final em que
cada filho de santo pega uma parte do pano e levanta, como se
estivesse levando uma bandeira aberta. Esse pano sai do altar e
passa por todo o saldo, os visitantes na assisténcia podem tocar
no pano enquanto os filhos seguem caminho até o tambor, onde
o pai ogan recebe o pano e o coloca sobre os tambores.

A responsabilidade de afinar os tambores, deixar o
“volume” na frequéncia correta para nio ficar competindo com
a voz dos médiuns na corrente, entre outras fun¢des mais
técnicas, também ¢ de responsabilidade do Ogan. Tudo isso ¢
também de extrema importincia para manter o equilibrio da
vibragio energética e do axé na corrente. Para além dos
tambores, na nossa casa ainda utilizamos maracis, tridngulos e

ganzd. No nosso Abass4, todos esses instrumentos também es-

tio na responsabilidade do pai Ogan, sendo, entretanto,
permitido com mais facilidade que outras pessoas, filhos e
visitantes os toquem, contudo com a devida autoriza¢io do
Ogan. Todos esses instrumentos devem ser tocados na mesma
cadéncia do ritmo de cada toque regido pelo pai Ogan, sem se
sobressair ou destoar, para que na combinagio dos sons e na
jungio dos outros fundamentos e pontos de energia do terreiro,
as energias sejam convocadas e cheguem até a coroa dos
médiuns.

Nos nossos primeiros encontros com o pai Ogan e
outros pais e filhos de santo que estiveram conosco nesse
projeto, no processo de escolha dos pontos a serem gravados,
discutimos bastante, tanto sobre questoes em relagio a letra do
ponto, como também sobre os ritmos dos toques dos pontos.
Nossa inten¢do, como falaremos com mais detalhes em um

préximo capitulo, era fazer pot-pourri com alguns pontos para
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cada uma das entidades. Essa escolha claramente nio poderia ser
aleatdria, assim como na gira também nio o é. Porém diferente
do momento da gira, onde a sequéncia de pontos contados
estard sujeita a mediunidade seja do pai de santo que abre a gira
ou da entidade ji incorporada, ali nos nossos encontros
precisdvamos decidir também a partir dos toques de cada ponto,
pois era necessirio que os pot-pourris ficassem fluidos,
harménicos.

Para compartilhar um pouco mais do nosso processo,
iremos listar aqui alguns dos toques que compéem os pontos
escolhidos para os pot-pourris. Pedimos para que o nosso pai
Ogan Francisco de Ogum gravasse esses toques separadamente e
pudesse fazer breves descri¢des mais simplificadas para compor
esse texto, e que fosse de ficil compreensio para todos os que
ttm pouco ou nenhuma nog¢io de toques musicais.

Disponibilizaremos aqui esse material, tanto a partir de QR

Codes para melhor apreciagio nas versdes impressas desse texto,
como também em forma de link direto para as leituras em
equipamentos digitais que tenham acesso a internet.
Comegaremos pelo toque “Rufo”, esse é um toque
continuo, usado em muitos pontos de abertura de trabalho, de
oragdes ¢ lamentos. Nés utilizamos no lamento de Obaluaé

chamado “7 montanhas”, que abre o pot-pourri de Obaluaé.
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